O desenho unificador

Expondo ha quase trés décadas, Cristina Ataide vem desen-
volvendo extensa obra no campo do desenho. Escultora de
formagdo, o desenho mantém-se central como método de
investigacdo, estabelecendo uma proficua relagdo com out-
ros media como a fotografia, o video e a instalacéo.

Contando com trabalhos recentes da autora, entre desenho,
escultura, video, instalacdo e listagens, a presente exposicao
— gue ocupa varios espacos interiores e exteriores da Casa
da Cerca foi pensada num cruzamento de linguagem que
recupera a discussao sobre os limites do desenho.

No campo estrito desta disciplina — a que mais nos inter-
essa desenvolver — a exposicao conta com duas salas, nas
quais encontramos desde logo dois registos de “tomada”
e andlise do real: a sala dos desenhos de “Pele’, exercicios
que podemos qualificar como captacéo de fragmentos da
memodria do lugar e a sala principal, na qual se abre a exten-
sa panoramica de um imenso desenho (de vinte metros de
comprimento), representando um conjunto de montanhas.

Fixemo-nos, para j&, no primeiro. A utilizagdo da frottage,
para além do aspecto meramente técnico da criacdo de
uma multiplicidade de texturas, remete, no trabalho de Cris-
tina, para um exercicio de memoria. Recordacao de viagem,
testemunho do corpo do mundo, fragmento do lugar, é
uma dupla tomada de vista (duplo da fotografia; instanta-
neo que acolhe, além da luz, a memaria mesma da matéria,
na volumetria de que fica impregnado o papel): a da escol-
ha do objecto a “captar” e a do “enfoque” dado no resultado
compositivo, tactil, do desenho.

A captura das superficies, da pele do préprio mundo, tem
varias matrizes. Pode surgir a partir de um tronco de uma
arvore ou do de uma pedra. Nestes casos, como Cristina
Ataide aponta na entrevista que publicamos neste catalogo,
o desenho exige um grande envolvimento fisico. Se bem
que o registo da pele do mundo surja na obra da artista com
outros contornos mais leves — de que sao exemplo, na sua
obra, desenhos como as séries Durante o Rio ou Depois do
Rio (2005), tomados da superficie do Ganges, desenhados
portanto pelo corpo do rio (af considerando tudo o que ele
consigo arrasta) e intervencionados depois (caso especifico
da série Depois do Rio) e constataremos que também af o
registo que ficou foi “epidérmico”.

Podemos afirmar que a intencédo de captar a pele dos lo-
cais — simultaneamente, a sua natureza e a sua aparéncia
—, significa também um modo de apreender o tempo (e
0s modos como se manifesta nos corpos), sendo uma das
dimensdes mais relevantes da obra de Cristina Ataide. Trans-
versal na sua producdo, encontra-se igualmente presente
na evocagao dos nao-lugares dos videos (vejam-se, nesta
exposicao, as projeccdes “Aeroportos’, pontos de passagem,
sem mais histéria que o cruzamento de linhas em transito,
mas, também.)

Retomando a questdo do desenho, podemos dizer que é
também de “pele” (embora numa técnica bem distinta da
frottage) que se compdem as montanhas.

Antes de mais, e apesar do registo aparentemente mimé-
tico, 0 que aqui encontramos é puro exercicio de re-pre-
sentacao. Ou seja: embora as montanhas representadas
parecam repetir — e refiram, como a presenca das listas
bem sublinha — um referente paisagistico concreto, elas
néo retratam, de facto, qualquer montanha existente. Cada
sombra de encosta, cada depresséao de terreno, cada pico,
cada contorno de macico é apenas um exercicio estético,
uma recuperacao ficcional das experiéncias estéticas e da
memdria do lugar.

Memoria dos passos e das suas sensacoes, memoria afec-
tiva — tracada a vermelho quando o corpo da artista ja se
confrontou com o da montanha —, mantido a grafite nos
restantes casos, as linhas fragmentadas que constituem esta
composicao vao servindo, no acto de desenhar, a légica do
proprio desenho na persecucdo de uma imagem verosimil,
capaz de recuperar as sensacoes vividas quando em con-
fronto com a massa imensa do real. Por isso, estes desenhos
que facultam contornos reconheciveis como de montanhas
nao correspondem verdadeiramente a acidentes paisagisti-
cos (no sentido de os descrever, como no desenho cienti-
fico), mas, antes, a sensacoes reais.

www.cristinataide.com



O que aqui encontramos, portanto, a par do tracado analitico
que “recompbe” elementos do natural para a composicéo, é
a assuncao do desenho como um mundo outro — simula-
cro? verosimilhanca? — ou, se quisermos, Como encenacao,
recriacdo. A escala é parte fundamental dessa prética da si-
militude, garantindo um esmagamento que remete, de ime-
diato, para a sensacdo de pequenez que experimentamos
face a montanha. Do ponto de vista técnico, é, mais uma vez,
a linha que aqui se avoluma, adensando geografias e topo-
grafias, tracando um mapa de regides austeras e dificeis, ter-
ritdrio do sublime (como Ihe chamou Kant), mas também da
auto-superacdo (como diria Nietzsche).

A montanha, que, neste desenho colossal, ocupa a galeria
central, tem sido, nos ultimos anos, tema central do corpo
de trabalho da artista. Da land art em que se filia a sua con-
sciéncia ecoldgica, parte-se para uma expressao literal mas
ainda assim poética, metafdrica (paisagistica) das rugas que
otempo e os acidentes tecténicos inscreveram na superficie
daterra.

O jogo toma também papel importante neste ponto de
vista. Por um lado, enquanto desenho, a representacao da
montanha é tendencialmente magistral. Por outro, a escul-
tura que a representa assume uma face de miniatura; recol-
he-se, como apontamento, numa escala diminuta que retira
dramatismo as forcas figuradas, que as reduz a um objecto
possivel de abarcar com as maos. Reverso do desenho (mais
fragil no suporte, porém mais avassalador na escala que nos
ultrapassa fisicamente) a escultura em bronze (mais robusta
na matéria, contudo, mais dominavel no tamanho) assume-
se como a outra face de um mesmo exercicio de captacao
do olhar e do nosso lugar no mundo.

Na mesma logica de uma surpreendente captagao das for-
mas, a cordilheira que se oferece no chdo do Saldao Nobre
é realizada num material fragil, perecivel. O papel vegetal,
moldado com as maos sobre outros papéis mais duros (de-
pois removidos para que nada interfira na transparéncia da
obra), repete luminica e poeticamente o que o corpo da
terra opera sob a tensdo das placas tecténicas. Adoptando
pregas que se assemelham as da pele do mundo, compos-
tas pelos acidentes naturais e pelo correr do tempo, com
0 bindmio criagado/erosao, remetem também para 0 Nosso
envelhecimento, para o trabalho escultérico que o tempo
desenvolve sobre todos 0s corpos.

Puro desenho, pura escultura, elemento unificador, a parte a
questdo estética, esta é, porventura, a peca que mais clara-
mente estabelece a dificuldade de definir os limites entre
desenho e escultura. Puro desenho e pura escultura, puro
gesto também, esta cordilheira feita de luz e que nos per-
mite um olhar picado, um ponto de vista do passaro, uma
espécie de ponto de vista divino (dada a escala da repre-
sentacdo) remete-nos para a fragilidade do mundo — logo,
tragicamente, para a nossa propria fragilidade. As sombras
desses macicos sdo evidenciadas a vermelho, o mesmo ver-
melho unificador das listas que, como fitas de desenhos,
envolvem as varas presentes na Capela, o mesmo vermelho
que envolve as arvores do jardim, o mesmo das montanhas
ja escaladas por Cristina Ataide, o mesmo que delineia al-
gumas peles do exercicio de frottage da primeira sala, o
mesmo que fecha o ciclo na memdria de um rio, na sombra
ignea que duplica o barco suspenso na Galeria do Pétio.

Ao fim de quase trés décadas de actividade, e embora esta
ndo seja uma exposicao retrospectiva, podemos encontrar
aqui as grandes linhas programaticas do trabalho de Cris-
tina Ataide. O desenho permanece central, espaco da in-
vestigacao por exceléncia, a que se juntam todos os modos
legitimos de o tomar: seja na recuperacao de objectos en-
contrados e transformados (lugar de encontro também da
escultura e do ready made), na indefinicao dos limites entre
as disciplinas (desenho, escultura, instalacdo?), entre a linha
do desenho e a da palavra, entre a presenca do objecto e o
desejo da vida. Na clara consciéncia de que tudo é perecivel.
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