Marcas de agua

«1. Aguas, sois vés quem nos traz a forca vital. Ajudai-nos a encontrar

alimento para que possamos alcancar grandes alegrias.

2. Deixai-nos partilhar da seiva mais deliciosa que possuas, como se fosseis mées dedicadas.

3. Deixai-nos ir ao encontro da casa daquele por quem vos dguas nos dao vida e nos ddo a luz.
4. Para nosso bem-estar deixai a deusa vir em nosso auxilio, que as dguas ca estejam para

que as bebamos. Deixai-as gerar bem-estar e satide que possam fluir sobre nos.

5. Senhoras de todas as coisas que sao escolhidas, regentes sobre todos os povos, é as dguas

que imploro uma cura.(...)»

Um olhar retrospectivo sobre a producdo artistica recente
de Cristina Ataide verificard pelo menos um elemento de
continuidade: independentemente dos meios utilizados
- do desenho a instalacéo, passando pela escultura e pela
fotografia — as suas obras tém prosseguido uma aproxima-
¢ao ao mundo que incorpora e deslocaliza imagens de vida
para as devolver fora das classificacdes em que costumamos
distingui-las. Neste processo, o corpo e tudo o resto que nao
é corpo proprio tende a diluir-se, a assimilar-se mutuamente,
num movimento simultaneo em que o0 mito de um eu in-
terior e secreto, por oposicao a um todo exterior e visivel,
deixam de fazer sentido.

O que a artista tem privilegiado é uma circulagao dos ol-
hares, dos conceitos, das definicées, numa experiéncia que
se vai alargando em novas viagens e que encontra na pratica
artistica um territério suficientemente fluido para se realizar
toda a espécie de cruzamentos.

Neste contexto, os desenhos e as fotografias que apresenta
na exposicao «Durante o Rio» séo o resultado de uma ex-
periéncia muito particular: uma viagem a India, a cidade de
Varanasi.

«As Aguas da Vida» Rig Veda, c. 1200 a.c.

Tradug¢do Manuel Jodo Magalhées, in Rosa do Mundo

- 2001 poemas para o futuro,
Assirio & Alvim, 2001.

Banhada, pelo rio Ganges, a cidade é o maior centro de per-
egrinacao da India com importancia espiritual para hindus,
cristdos e muculmanos. No epicentro desta confluéncia en-
contramos o rio que conhece um significado especifico em
cada uma das confissdes religiosas que para ele convergem.
No quadro simbdlico do hinduismo, a religiao dominante,
o rio Ganges ¢é o leito purificador onde os crentes se ban-
ham. A entidade que dissolve a impureza e que devolve um
comeco, que redime e limpa. E como uma permanente f&-
brica de inicios, para usarmos um termo que a nossa cultura
possa incorporar.

Como artista oriunda da cultura ocidental, a relacdo que
Cristina Atalde estabelece com o Ganges é necessariamente
diferente da que se desenvolve entre um crente de uma re-
ligido organizada e um objecto de adoracéo. Isso nao sig-
nifica que seja isenta de fascinio.
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Talvez seja interessante pensar essa atraccéo a luz do con-
texto histérico ocidental e da relacédo que este estabeleceu
com a natureza. E pelo menos paradoxal que, deste lado do
planeta, a primeira revolucdo industrial tenha coincidido
temporalmente com o romantismo. Ou seja, que 0 momen-
to histérico em que se iniciou a mais sistematica agressao
a natureza seja também aquele em que esta exerceu um
renovado encanto entre escritores e artistas, como &, por
exemplo, verificavel no Werther de Goethe ou na pintura
de Friedrich. O fascinio e toda uma pléiade de projeccoes
psicoldgicas e culturais de que falamos germinam pois num
contexto de perda. A propria diversidade de sentimentos
perante 0 mundo natural e as discussdes a ela associadas
nos déo conta de que este encantamento é, ao fim e ao
cabo, o rosto de uma distancia. Mas talvez nunca tenhamos
tido uma tdo aguda consciéncia de quanto a preservagao
da natureza estd intimamente ligada a continuidade do gé-
nero humano como nas Ultimas décadas. Também a arte
se aproximou da natureza como o mostram tantas mani-
festagdes que — da Land Art a arte ecoldgica - misturam o
proposito estético com um programa ecolégico. Ainda que
por vezes contaminada pelo mecanismo cultural do exo-
tismo, a atraccdo pelo Oriente (ou os diversos orientes) foi,
nos ultimos dois séculos, também um horizonte mitico para
uma reconciliacdo cultural com a natureza.

A relacdo espiritual que Cristina Ataide estabelece com o
Ganges acontece pois, no seio de multiplas intercepgoes -
entre a sua proveniéncia cultural, o embate com a cultura
oriental e 0 apelo da propria geografia — e é nesse contexto
que ela se descobre como uma forma muito particular de
peregrinagao.

Que arte resulta entdo dessa disponibilidade? Atentemos
no titulo dos trabalhos que se apresentam ja que este nos
fornece os contornos gerais da atitude que os gerou. Estes
trabalhos foram literalmente realizados no rio, com o rio, Du-
rante o rio. Supdem, desde logo, uma experiéncia no tempo,
com o0s ritmos locais, mas também uma experiéncia com a
matéria. A dgua, o elemento liquido, vem assumindo, nos
ultimos anos, um papel preponderante nas obras de Cris-
tina Atafde. Em (Im)Permanéncias (Galeria Luis Serpa Projec-
tos, 2003), mostrava-se uma instalacdo em que um barco
centralizava vérias fotografias onde a dgua surgia como o
elemento dominante, permitindo multiplos e dgeis jogos
de sombras ao mesmo tempo que era um poroso sorvedor

de reflexos e projeccoes. Mais recentemente, ja este ano, na
exposicao Depois th Crescem (Pavilhdo Branco do Museu da
Cidade, Lisboa), a 4gua era o elemento invisivel que animava
periodicamente uma instalacao feita de ramos de arvores
vivas.

A dgua vai assim ganhando espaco como o duplo metafori-
co, a imagem possivel de uma prética que supde fluidez,
desvanecimento e reflexo. Durante o rio, prolonga essa
presenca, colocando-a no seu centro teméatico ao mesmo
tempo que faz dela o seu campo operativo.

Sob a presenca transversal da dgua, existem dois movimen-
tos implicitos na apresentagao conjunta destes trabalhos.
Um tem que ver com a especificidade dos suportes. O se-
gundo, com aquilo a que podiamos chamar um efeito de
devolucao.

No primeiro caso, assistimos a uma utilizacdo do desenho
para além das suas condi¢des tradicionais. Desenhos sdo
tanto os trabalhos sobre papel realizados na prépria humi-
dade do rio como as fotografias que documentam o espal-
hamento de pigmento vermelho directamente na paisagem,
ou as outras que nela descobrem ordenacdes discretas. A
ideia de desenho é aqui reenviada para a sua definicdo mais
lata, para o acto de inscrever um determinado contetdo
sobre uma superficie. Os trabalhos sobre papel que Cristina
realizou num pequeno barco no leito do Ganges surgem
da propria imersdo do papel na dgua e da aplicacédo do pig-
mento vermelho conhecido na India por Bindi. A generosa
colaboracdo da natureza deixou nesses papéis formas que
lembram estruturas geoldgicas, pequenas estalactites, ou
cortes de sedimentacdes na paisagem. Sdo marcas ilusorias,
na medida que nem a sua proveniéncia, nem a sua escala
tém uma relacado directa com aquilo que as formas inscritas
aparentam. As semelhancas resultam, em vez disso, numa
espécie de minimo denominador comum da matéria. A ma-
téria parece sempre matéria sejam quais forem as suas com-
binagcdes possiveis e, por isso, as suas imagens podem reenv-
iar para outras imagens da natureza. Do mesmo modo que
muitos animais conhecem a possibilidade do disfarce para
sobreviverem aos seus predadores, a natureza parece ter a
capacidade de se imitar a si propria. O que Cristina Ataide
fez foi justapor a essa matéria que se reinventa automatica-
mente, a cor viva do bindi como se, nesse momento tran-
sitdrio, se desse um novo reencontro simbdlico entre o Gan-
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ges e a humanidade que tdo abundantemente a ele acorre.
Nos trabalhos que se apresentam sob suporte fotografico
é ainda de desenho que devemos falar. Do mesmo modo
que os artistas ligados ao movimento da land art deixavam
inscrita na paisagem uma experiéncia fisica ou uma forma
artificial que a natureza incorporava para fazer desaparecer
depois, também Cristina Ataide inscreve no tempo efémero
do pigmento uma passagem. A fotografia é o que sobra
dessa experiéncia que é depois engolida pela passagem das
ondas sobre a areia. £ assim que - entre a nocao de erosao
a que a natureza sujeita tudo no seu movimento renovador,
e o desejo de uma memoria, um estive aqui - o desenho
que a fotografia conservou assume assim uma condicéo fan-
tasmatica e ritual.

Um segundo ponto prende-se com o duplo movimento
que se desenrola nestes trabalhos. Tratar-se-4 de uma troca,
de uma simetria de acgdes entre as manifestacdes da na-
tureza e uma resposta possivel da arte. Se os desenhos da
série «<Durante o rio» supdem uma accao nao controlada das
dguas, cujos limos desenham sobre o papel, nas fotografias
€ a artista que age sobre a paisagem, desenhando, modifi-
cando, ainda que brevemente, 0 seu rumo e o seu aspecto.
Ao contrario de Platdo que via na arte uma funcdo mera-
mente mimética das formas da natureza, Aristoteles, dizia
que a arte devia, sobretudo, alimentar-se da sua energia
criadora natural de modo a completar o que aquela nao
havia terminado. Suspeito que, directa ou indirectamente,
Cristina Ataide foi contaminada por esta meditacdo. Para o
que a sua arte importa, a natureza é sobretudo um modelo
de vitalidade. Manter um elo com ela, € observar ndo apenas
um enorme manancial de formas disponiveis, mas, mais im-
portante que isso, estabelecer empatia com os seus ritmos e
com os seus ciclos de vida.

Esta constatacdo adensa-se na série de fotografias mais
pequenas onde o desenho é ja quase exclusivamente um
trabalho do olhar. Um fundo de mar intercepta um muro
manchado de novo pelo pigmento vermelho. O verde sal-
pica-se de brilhos. A fotografia perde o ponto de fuga para
ser um lugar de convergéncia de cores, uma sintese quase
abstracta que absorve como rumor a profusao de cores que
0 ambiente oferece.

Vimos aqui trés abordagens de um lugar estranho, trés
métodos que foram sendo encontrados como respostas
possiveis a esse estranhamento, também ditadas pelos es-
timulos enfrentados. E este direito de resposta que a arte
de Cristina Ataide reivindica e nele vai todo o seu programa
artistico: assumir o encontro de uma condigao prévia com
um contexto que lhe desnorteia os adquiridos e impoe a
troca. Nessa deriva, o resultado encontra-se sempre a meio
caminho. O resultado é o préprio caminho.

Lisboa, 8 de Maio de 2005

Celso Martins
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